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RESUMO

Neste produto, mostramos as dificuldades enfrentadas pelos povos tradicionais que vivem na
Comunidade da Misséo, em Tefé — AM. Localizada nas margens direita da foz do Rio Tefé, a falta de
politicas publicas especificas como acesso a salde e educacdo, sdo algumas das problematicas
enfrentadas por este corpo social. O estudo exploratério foi baseado nas caracteristicas presentes em
fotojornalismo, como fundamentos bibliograficos e em especial para a fotografia jornalistica que
contribuem para humanizar o cotidiano retratado.

PALAVRAS-CHAVE: Comunidade da missao; fotojornalismo; Tefé;

ABSTRACT

In this product, we show the difficulties faced by the traditional peoples who live in the Mission
Community, in Tefé - AM. Located on the right banks of the mouth of the River Tefé, the lack of
specific public policies such as access to health and education are some of the problems faced by this
social body. The exploratory study was based on the characteristics present in photojournalism, such
as bibliographic foundations and especially for journalistic photography that contribute to humanize the
daily life portrayed.

KEYWORDS: Mission community; photojournalism; Tefé.
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INTRODUCAO

Neste projeto objetivamos compreender o cotidiano dos povos tradicionais
afastados, e mostrar através de fotojornalismo um grupo culturalmente diferenciado
e que se reconhecem como tais, que possuem formas proprias de organizacdo
social, que ocupam e usam territdrios e recursos naturais como condicdo para sua
reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e econémica.

Num pais e estado tdo diversos em sua composi¢ao étnica, racial e cultural, &
um grande desafio assegurar direitos para promocdo do bem-estar social da
populacdo, sobretudo dos povos e comunidades tradicionais. Sabemos que boa
parte dessas comunidades se encontra ainda na invisibilidade, silenciada por
pressdes econdmicas, fundiarias, processos de discriminacdo e exclusdo social.
Esses grupos se organizam de forma distinta, ocupando e utilizando territérios e
recursos naturais para manter sua cultura, no que diz respeito a organizacéo social
guanto a religido, economia e ancestralidade.

O Ministério do Desenvolvimento Social (MDS) preside desde 2007 a
Comissao Nacional de Desenvolvimento Sustentavel das Comunidades Tradicionais
(CNPCT), criada por meio do Decreto de 27 de dezembro de 2004 e reformulada
pelo Decreto de 13 de julho de 2006. Fruto dos trabalhos da CNPCT, foi instituida,
por meio do Decreto 6.040 de 7 de fevereiro de 2017, a Politica Nacional de
Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais (PNPCT). A
PNPCT foi criada em um contexto de busca de reconhecimento e preservacdo de
outras formas de organizacao social por parte do Estado.

De acordo com essa Politica, Povos e Comunidades Tradicionais (PCTs) séo
definidos como: “grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como
tais, que possuem formas proprias de organizacdo social, que ocupam e usam
territérios e recursos naturais como condi¢cdo para sua reproducgdo cultural, social,
religiosa, ancestral e econémica, utilizando conhecimentos, inovagbes e praticas
gerados e transmitidos pela tradicdo”. Entre os PCTs do Brasil, estdo os povos
indigenas, os quilombolas, as comunidades tradicionais de matriz africana ou de
terreiro, 0s extrativistas, os ribeirinhos, os caboclos, os pescadores artesanais, 0s

pomeranos, entre outros.
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A comunidade da missao, em Tefé, possui 60 residéncias, é sede da pardéquia
do Divino Espirito Santo da prelazia de Tefé/AM, coordenada pela Congregacao dos
Espiritanos na Amazonia. As atividades econdmicas locais provém da agricultura, da
pesca, do funcionalismo publico municipal e estadual, do comércio e do extrativismo,
€ muito visitada por turistas nacionais e estrangeiros, padres e religiosos de
diferentes paises e pelas populacdes adjacentes, por ter em seu territorio
construgcBes histdricas, que tem valores e importancia no ambito religioso e
sociocultural além, de uma bela vista panoramica do rio Solimdes.

O projeto visa tomar cuidado ao demonstrar a verdade e a vivéncia dessas
pessoas. Elucidando o cotidiano e dando énfase aos personagens que residem no
local, trazendo a tona e a conhecimento publico que esse tipo de problematica social
ainda é bastante comum nos dias atuais, mesmo em meio a tantas politicas publicas
gue asseguram direitos basicos a qualquer cidadao que resida em solo brasileiro. A
finalidade priméria, informar. Para que venha a servir como base de discusséo
relevante entre a massa, com o compromisso de revelar tanto as dificuldades diérias
como a cultura vivida por essas comunidades pioneiras e tradicionais.

Tendo como base a informacdes disponiveis pela Organizacdo Mundial de
Saude (OMS), saneamento é o controle de todos os fatores do meio fisico do
homem, que exercem ou podem exercer efeitos nocivos sobre o bem estar fisico,
mental e social. De outra forma, pode-se dizer que saneamento caracteriza o
conjunto de acdes socioecondmicas que tem por objetivo alcancar salubridade
ambiental.

A oferta do saneamento associa sistemas constituidos por uma infraestrutura
fisica e uma estrutura educacional, legal e institucional, que abrange os seguintes
servicos: abastecimento de 4gua as populacbes, com a qualidade compativel com a
protecdo de sua saude e em quantidade suficiente para a garantia de condi¢cfes
basicas de conforto; coleta, tratamento e disposicdo ambientalmente adequada e
sanitariamente seguram de aguas residuarias (esgotos sanitarios, residuos liquidos
industriais e agricolas); acondicionamento, coleta, transporte e destino final dos
residuos solidos (incluindo os rejeitos provenientes das atividades domeéstica,
comercial e de servicos, industrial e publica) coleta de aguas pluviais e controle de
empoca mentos e inundacgdes; controle de vetores de doencgas transmissiveis.

Objetivo é analisar e mostrar através de uma reportagem fotografica, a

vivéncia e as dificuldades que os povos tradicionais (ribeirinhos) da comunidade da
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missdo passam, devido a falta e/ou negligéncia nas politicas publicas (saneamento
bésico, translado, educacao) recursos esses que muitas vezes nem chegam até Ia.
Quando a pesquisa é feita em campo com os personagens da histéria o jornalista
passa a "humanizar" a matéria ou reportagem, no nosso caso, reportagem foto
jornalistica, e nosso intuito € justamente esse, traduzir da melhor forma possivel
essa problematica, torna-la comum.

Escolhemos como uma das bases metodoldgicas a pesquisa exploratoria,
visando construir hipoteses, nesse sentido fizemos levantamento bibliografico e
entrevistamos 0S personagens que vivem as experiéncias praticas do problema
pesquisado. Utilizando também, método qualitativo, que trabalha com os
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes. Das técnicas,
escolhemos a coleta de dados, aplicadas como entrevistas com 0os moradores do
local, que também pode ser descrita como pesquisa de campo, jA que existem

poucas informacgfes documentais a respeito da comunidade, e revisdo bibliogréfica.
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FUNDAMENTACAO TEORICA

CAPITULO 1
O REGISTRO SOCIAL PELAS LENTES DA CAMERA FOTOGRAFICA

1.1 Histéria da Fotografia

De acordo com Guillobel, Carmo e Freitas (2018), a palavra fotografia
comecou a ser utilizada pelos gregos photos e esse nhome faz referéncia a luz e a
ghraphos que faz referéncia a gravagado. Com isso, a fotografia pode ser associada a
gravacao pela luz, sendo através dela houve a possibilidade de recriar e guardar
acontecimentos em determinado momento e hora, apds isso a fotografia foi
introduzida na vida da civilizagcdo de forma mais intensa ao passar dos anos e
atualmente € um dos maiores meio de comunicacdo e esta presente nos jornais,
livros e as revistas, televisdo, o cinema, a ciéncia e atividades afins.

Smith (2014), mostra que a histéria das antigas civilizagbes é apresentada
para conhecimento evolucional de diversas formas, como através da escrita,
pinturas, desenhos e imagens. Sendo 0s recursos visuais o de maior impacto,
devido a ampla realidade mostrada através desses tipos de registros, proporcionado
uma maior compreensao sobre a vida desses povos. Segundo Mauad (2011), a
imagem fotografica surgiu no século XIX, juntamente com o surgimento da
tecnologia global, com inovacdes em determinadas areas que envolve a rotina e
lazer da civilizacao.

Esses autores relacionam os primeiros indicios do surgimento da fotografia
estdo diretamente ligados Grécia antiga, pois naquele tempo Aristételes havia criado
0 principio da camera escura, a precursora da atual camera fotografica. Aristoteles
também menciona a formacédo da imagem durante a passagem da luz atraves de
pequenos orificios. Smith (2014) e Mauad (2011) fala que na Grécia antiga, o filosofo
Aristételes observou a imagem que o sol projetava no chdo durante um eclipse,
guando os raios solares passavam por um pequeno orificio entre as folhas de uma
arvore. Foi ai que ele percebeu também, que quanto menor fosse o orificio, mais
nitida era a imagem refletida, esse processo ganhou posteriormente 0 nome de

heliografia.
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Segundo Guillobel, Carmo e Freitas (2018), em1839 a Academia de ciéncias
da Franca reconhece oficialmente o nascimento da fotografia. O inglés Willian Henry
Fox Talbot, inventa no ano de 1841 a calotipia, que viria ser o primeiro processo
negativo/positivo sobre papel. A invencdo de Talbot foi a base para o que
conhecemos como fotografia moderna

George Eastman escreveu seu nome na histéria da fotografia ao criar a
emulsdo de gelatina e brometo de prata em forma de rolos, denominando American
Film. Sonego (2010) diz que até aquele presente momento, a fotografia era
exclusividade de profissionais. Foi com a introdu¢cdo da maquina fotografica de filme
de rolo flexivel que a fotografia se tornou mais barata e, dessa forma, pode se
difundir por todo planeta.

Segundo Kubrusly (2017), a fotografia €& traduzida como “o espelho da
realidade” ou “desenhar com a luz” o que aproximaria tal ideia da imagem como arte.
Deste pequeno conceito, destaca-se as duas palavras principais: imagem e luz. A
imagem seria a representacao visual de um objeto. Do grego antigo “Eidos” tem sua
raiz etimologica do termo “ldea ou Eidea”. Conceito desenvolvido por Platéo, a ideia
da coisa, a sua imagem nada mais é que uma projecao feita pela propria mente.

Antigamente o Aristételes considerava a imagem como sendo uma aquisi¢cao
pelos sentidos, a representacdo mental de um objeto. Segundo Smith (2014) pode
se dizer que o conceito de imagem adquirida como gerada pelo ser humano, em
muitos dominios, quer na criagcdo pela arte, quer como simples registro foto
mecanico (fotografia), na pintura, no desenho, na gravura, ou em qualquer forma
visual de expressdo a ideia de que a fotografia € um intrigante documento visual,
sendo uma variedade informacdes em sO tempo que pode ser revelador de
informacdes e sentimento.

De acordo com Fabris (2014) a fotografia pode ser analisada a partir de
qguatro aspectos basicos: Interesse, 0 processo em si, prazer da estruturacéo visual
e meio de expressdo pessoal. E uma técnica de gravagdo por meios mecanicos e
quimicos ou digitais de uma imagem de material sensivel a exposicdo luminosa (luz),
definida como o seu suporte e a imagem seria a representacéo visual de um objeto.

Segundo Lissovsky (2011) a partir do surgimento da camera fotografica foi
possivel evoluir no conhecimento, visto que antigamente para saber de algo seria
através de textos e ilustragbes. Com o advento da maquina fotografica a fotografia

passou a ser meio de comunicacdo e informagfes, sendo possivel através das
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imagens conhecer novas culturas, a historia de uma civilizagdo. Além disso, atraves
da méaquina fotografica as pessoas passaram a ter uma visdo mais ampla das
situacdes, de outras realidades.

Segundo Guillobel, Carmo e Freitas (2018) os primeiros equipamentos
utiizados para fotografia eram muito rudimentares, mas o progresso foi
espantosamente répido: das primeiras exposi¢cdes que duravam varias horas
chegou-se ao instantaneo, a cor, a0 micro e ao macro, e aos sofisticadissimos
microcircuitos eletrbnicos, que acionam o transporte automatico do filme que
focalizam a imagem que calculam a exposi¢cado e muito mais.

Smith (2018), aborda que as primeiras cameras fotograficas eram conhecidas
como maquina-caixote ou maquina-caixao, dentro dessas caixas havia tanques que
tinham a funcéo de revelar o registro realizado e fixar a foto. Tendo o mecanismo
inversos das maquinas fotogréficas atuais, elas funcionavam registrando o
momentos apOs a captura da imagem, através da revelacao de negativos em locais
determinados para realizacdo desse mecanismo.

De acordo com Smith (2014) com o passar dos tempos cada vez mais 0s
fotégrafos e cientistas buscavam aperfeicoar a capacidade das maquinas, mas foi
com a fabrica Kodak, que foram introduzidos no mercado a partir de 1888,
culminaram na criacdo de um novo tipo de camera “caixdo”. No ano seguinte, a
Kodak lancou uma campanha publicitaria anunciando estas novas maquinas, entao
a partir deste momento a fotografia analégica se popularizou entre a populacao,
sendo essa empresa considerada pioneira na producdo de cameras mais leves e
mais faceis de manusear.

Foster (2017), descreve sobre a Kodak, que no ano de 1900, lancou umas
das mais populares cameras produzidas em larga escala pela industria. Para os
usuarios destas maquinas, bastava tirar as fotos e leva até a Kodak, que processava
e entregava as camaras ja com filmes prontos para novas fotos, fazendo jus ao
slogan: “Aperte o botdo e nés faremos o resto”.

De acordo com Dubois (2011) a fotografia iniciou o processo de producédo de
imagens fotoquimicas, tornando visivel o desenvolvimento das tradicdes da
antiguidade, como os registro em desenhos, pintura e gravura. Ela ndo € apenas um
registro, mas esta relacionada a fatos historicos, ndo sendo considera apenas como
uma imagem e sim um acontecimento vivenciado em determinado momento dentro

de inimeras circunstancias especificas.
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Na abordagem de Smith (2018), € descrito que as cameras menores, sao
mais leves e possuem maior facilidade na forma que os processos sao realizados. A
producdo de uma maquina menor e mais agil, proporcionou popularidade e
democratizacdo das cameras, pois ndo havia necessidade de conhecimentos
técnicos para utilizacdo delas, tendo facilidade na captura dos registros. Assim, a
fabricacdo das cameras foram cada vez mais ganhando formas mais praticas,
visando o maior lucro.

O que diferencia, de acordo com Ramalho (2013), um tipo de maquina
fotografica de outra € a sofisticacdo ou simplicidade com que desempenham sua
funcdo basica: fazer com que a luz proveniente do objeto ou da cena que se deseja
fotografar atinja o filme, formando nele uma imagem. Nesse contexto, € analisado
gue a maquina fotografica digital veio para revolucionar o processo fotografico ao
redor do mundo, principalmente com a auséncia do filme, um dos marcos mais
importantes para a revolugcdo da fotografia. Este tipo de cameras, capturam as
imagens de maneira eletrénica pelo CCD (Sensor), sendo registrada em memoria
digital ou em disco com grande capacidade de armazenamento, e depois é
transportada para o computador, onde, com softwares especificos, pode sofrer
diferentes tipos de intervencgao.

Atualmente varios equipamentos eletrbnicos sdo capazes de capturar
imagens, celulares, tablets, smartphones, computadores, que podem servir para
registrar momentos importantes e fazer histéria. De acordo com Fabris e Lissovsky
(2011), a fotografia digital sofreu evolugdo conforme o desenvolvimento da
tecnologia, sendo inverso ao resultado da fotografia analégica. Toda essa evolucdo
percorre um cendario econémico, sendo a fotografia digital resultado das alteracbes
tecnoldgicas ocorridas desde a revolucao industrial.

Berger (2017) apresenta que a fotografia moderna € resultado de um
fenbmeno de comportamento da luz numa camara totalmente escura e das fotos
sensibilidade de alguns de seus materiais. O mesmo processo acontece com a pele,
gue escurece quando é exposta a luz solar. Os raios luminosos que entram por um
orificio estreito de uma camera escuram projeta, na parte oposta, a imagem dos
objetos exteriores.

Ciavatta (2012) apresenta que € possivel concluir que a fotografia além de
uma vertente no ambito artistico, também possibilita compreender um evento

histérico ou ainda a vivéncia de uma sociedade. Sua producdo € designada a
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determinado uso, podendo ser individual ou coletivo, para uso cultural, religioso,
politico e afins

Sendo assim, Monteiro (2012) considera que a fotografia pode ser utilizada
como instrumento de registros que possibilita compreender o cotidiano da vida em
sociedade e suas influéncias nos habitos e comportamentos humanos. Esse
resultado é conseguido através de diversos fatores que consiste, essencialmente,
num conjunto de acgbes e interesses que envolvem ciéncia pratica, imaginagao,

desenho, habilidade técnica e capacidade organizadora.

1.2. A linguagem do Fotojornalismo

De acordo com Cerdeira (2017), desde que o homem se entende por gente,
ele tem a necessidades de retratar a realidade em que vive. Com esse desegjo,
muitas invengbes foram criadas, algumas como heliografia de Niépce e
Daguerredtipo de Daguerre, que protagonizaram a fotografia na captura e
eternizacdo dos momentos. Para o ser humano retratar a realidade em que vive é
essencial e com esse desejo, muitas invencfes foram criadas que protagonizaram a
fotografia na captura e eternizacdo dos momentos.

Sonego (2010) retrata que no fim dos anos 1960 e a Guerra do Vietnam
marcariam 0 apogeu e o inicio da crise da fotojornalismo, devido a concorréncia da
televisdo e a restricdo dos governos ao acesso ao front de guerra dos jornalistas. Os
anos 1970 e 80 marcam uma crescente monopolizacdo dos veiculos de informacéo
nas maos de grandes companhias, a industrializacdo e a homogeneizacao em nivel
mundial da linguagem da fotojornalismo dominada por grandes agéncias de
informacéo.

De acordo com Carvalho (2020) o termo Fotojornalismo é utilizado para se
referir ao amplo campo que as fotografias podem exercer no ramo de noticias, tendo
como finalidade o repasse de informacéo através da fotografia. Sendo considerado
como foto documentalismo em muitos casos, pois esses métodos se assemelham
em muitas coisas, mas se diferenciam em relagéo a tipologia utilizada. No entanto,
os dois possuem a mesma forma de fazer informacgé&o, contando as historias atraves
de imagens. O termo fotojornalismo designa tanto uma funcdo profissional
desenvolvida na imprensa quanto um tipo de imagem utilizada por ela. Nesse

sentido, ela se distingue da imagem de publicidade que esta presente na imprensa,
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pois ndo compartilha os mesmos valores ou ética deontolégica de compromisso com
a verdade

Buitoni (2016) relata que em 1904 foi publicado uma foto no jornal inglés Daily
Mirron, dando inicio a fotografia inserida nos jornais. Um atraso de mais de vinte
anos em relacdo as revistas ilustradas, que ja publicavam fotografias desde a
década de 1880. No entanto, o ingresso da fotografia no periodismo diario traduz
uma mudanca significativa na forma de o publico se relacionar com a informagéo,
através da valorizacao do que é visto. O aumento da demanda por imagens ia levar
ao estabelecimento da profissado do fotégrafo de imprensa, procurada por muitos.

Segundo Buitoni (2011) somente a partir dos anos 1930 o conceito de
fotorreportagem estaria plenamente desenvolvido. Nas primeiras décadas do século,
as fotografias eram dispostas nas revistas de modo a traduzir em imagens um fato,
sem muito tratamento de edicdo. Em geral eram publicadas todas do mesmo
tamanho, com planos amplos e enquadramento central, o que impossibilitava uma
dindmica de leitura, como também nado estabelecia a hierarquia da informacao
visual.

Carvalho (2020) aborda que o profissional jornalista fotografa algo que esta
dentro da tematica de trabalho, podendo ser um assunto atual, uma situacao
momentanea. A linguagem da fotojornalismo deve haver sensibilidade, pois o
profissional deve estar atento a avaliar as situacdes e pensar na melhor forma de
fotografar, com instinto, rapidez de reflexos e curiosidade sao tragos pessoais que
qualquer fotojornalista deve possuir, independentemente do tipo de fotografia. Para
informar, a fotojornalismo recorre a conciliacdo de fotografias e textos. Quando se
fala de fotojornalismo ndo se fala exclusivamente de fotografia. A fotografia é
ontogenicamente incapaz de oferecer determinadas informacdes, dai que tenha de
ser complementada com textos que orientem a construcdo de sentido para a
mensagem.

Cerdeira (2017) descreve de forma ampla sobre as fotografias como memoria,
de um lugar e uma determinada situagao. Como por exemplo as fotografias de uma
guerra, que podem representar um conjunto de vivéncias, se um texto ndo ancorar o
seu significado, podem ser simbolos de qualquer guerra e ndo representagdes de
um momento particular de uma guerra em particular. Quando poderosas, as
imagens fotograficas conseguem evocar o acontecimento representado (ou as

pessoas) e a sua atmosfera. A intuicdo e o sentido devem trabalhar lado a lado no
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ramo da fotojornalismo, para que auxilie na determinacdo de um acontecimento ou
uma situacdo momentanea. E necessario a exploracdo de novos angulos, em
especial aos acontecimentos de rotina.

Segundo Sousa (2011), os fotojornalistas trabalham com base numa
linguagem de instantes, numa linguagem do instante, procurando condensar num ou
em varios instantes, “congelados” nas imagens fotograficas, toda a esséncia de um
acontecimento e o seu significado. Portanto, o foto-reporter tem de discernir a
ocasido em que o0s elementos representativos que observa adquirem um
posicionamento tal que permitirdo ao observador atribuir claramente a mensagem
fotografica o sentido desejado pelo fotojornalista.

Segundo Oliveira (2015), o profissional foto-repérter procura evitar o0s
elementos que possam distrair a atencdo, bem como aqueles que séo
desnecessarios ao bom entendimento da situacdo. A mensagem fotojornalistica
funciona melhor quando a fotografia transmite uma unica ideia, O fotojornalista
necessita de possuir um olhar seletivo, sentido de oportunidade e reflexos rapidos.
Tem de ter um olhar seletivo porque tem de selecionar um instante e um
enquadramento capazes de representarem o que aconteceu. Tem de ser oportuno e
rapido porque os instantes susceptiveis de representaram acontecimento ocorrem e
desvanecem-se rapidamente.

Segunda Maia (2013), a alteracdo de atitudes e ideias sobre a imprensa
contribuiu para a emergéncia do moderno fotojornalismo na Alemanha dos anos
vinte. A aparicdo de maquinas fotograficas como a Leica, mais pequenas e providas
de objetivas luminosas, possibilitou a obtencdo de imagens espontaneas e de
fotografias de interiores sem iluminagao artificial, o que permitiu a aparigdo da
fotografia.

De acordo com Cantinho (2012), a fotografia registra instantes, que podem
ser chamadas de primeira realidade, referindo ao ganho automéatico da imagem
servindo de plataforma para interpretacdes, individuais e distanciadas da qual se
originou a fonte real. No entanto, a segunda realidade, estruturada pelo pesquisador
Boris Kossoy, relata sobre o fotojornalismo que envia mensagens do emissor para o
receptor de acordo com o fato.

Buitoni (2011) diz que a comunicagdo no universo jornalistico se da de
diversas formas, seja através do jornal impresso, do telejornal, portais de noticias,

revistas ou blogs. Em todas as suas plataformas o uso da imagem é imprescindivel.
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Diante disso, é inegavel que imagem e texto se complementam quando se trata de
evidenciar fatos e validar a veracidade de informagdes. Visto que, apenas uma
imagem ou apenas um texto pode dar margem a interpretacdes equivocadas.

Segundo Pinto (2010), a imagem fotojornalistica deve ter forca da noticia,
com a noticia passada, visando uma maior rigueza ao mostra a informacao para o
publico, desse modo a mensagem principal sera entendida de acordo como deveria
ser. Sendo a captacdo da imagem se liga com uma escrita bastante sucinta e
esclarecedora sobre fatos que geram impacto para a sociedade, pois este elemento
€ bastante importante para levar a mensagem.

Desde sua criacao, a fotografia, cria uma linguagem Unica e a0 mesmo tempo
temporal. De acordo com Proenca (2015), a fotojornalismo néo esta fora disso. Sua
representacdo no contexto de mostrar a realidade tem um grande peso social,
cultural e educacional. Remetendo a uma clara visdo de mostrar a sociedade como
todo, tanto que o fotojornalista tem essa misséo, de levar o real, encaixar a imagem
com o contexto que é desenvolvido naquele ambiente.

Oliveira (2015), aborda que a fotografia, principalmente aquela que deseja
expor a realidade € caracterizada de espelho do real, entdo pode-se dizer que o
fotojornalismo utiliza linguagem que ligam o fato acontecido com determinadas
partes sociais, demonstrando uma aproximacdo entre o0 publico e consumidor,
porém em alguns casos nao. O desenvolvimento desse ramo da fotografia procura
mostrar o constante de conflito ao redor do mundo, as dificuldades e a tensdo que
uma sociedade vive, demonstra tudo aquilo que tira a calmaria de um ambiente.
Independentemente de como a imagem é fixada no papel, a fotografia captar algo
gue passa despercebido ao olho nu e grava atras das lentes a criagdo de uma
historia.

No trabalho de Buitoni (2016) ele aborda sobre o reporter fotografico, como
um jornalista que capta informacgdes e as elabora por intermédio da fotografia. Ele
esta integrado no processo de producdo de informagfes, participando desde o
levantamento e sugestdo de assuntos até a diagramacgdo das fotos no jornal ou na
revista. No jornalismo contemporaneo, a fotografia € tida como um recurso essencial
e seu valor informativo € mais importante que sua qualidade técnica. De fato, uma
boa fotografia pode ser mais expressiva e memoravel que uma boa reportagem.

Segundo Oliveira (2015), desde sua criacdo, a fotografia, cria uma linguagem

Gnica e ao mesmo tempo temporal. O fotojornalismo ndo esta fora disso. Sua
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representacdo no contexto de mostra a realidade tem um grande peso social,
cultural e educacional. Remetendo a uma clara visdo de mostrar a sociedade como
todo, tanto que o fotojornalista tem essa misséo, de levar o real, encaixar a imagem
com o contexto que € desenvolvido naquele ambiente.

Levando em consideracdo o conteudo apresentado no estudo de Buitoni
(2011), considera-se o texto como um elemento imprescindivel da mensagem
fotojornalista. Apesar da fotografia e texto ndo sejam estruturas homogéneas (o
texto ocupa, geralmente, um espaco contiguo ao da fotografia, ndo invadindo o
espaco desta, a nao ser para construir mensagens graficas), nao existe
fotojornalismo sem texto. Com o texto pode-se procurar denotar (reducdo dos
significados possiveis) ou conotar (insuflacdo de segundos sentidos) a componente
imagistica da mensagem fotojornalistica, sendo assim em certas ocasifes, os efeitos
graficos do texto que complementam uma fotografia reorientam o sentido da
mensagem fotojornalistica.

Perpétuo (2015) em seu estudo aborda sobre um momento importante do
fotojornalismo mundial, que foi a criacdo nos Estados Unidos da revista Life, em
1936, que se tornou lenda dentro do jornalismo. Ela, que durou até o inicio dos anos
70, reiterou a ideia do fotojornalismo como um jornalismo de guerra, visto que o
periodo de sua duracédo coincide com grandes conflitos da Humanidade: Guerra Civil
Espanhola, Segunda Guerra Mundial, os conflitos na Africa, e finalmente a Guerra
do Vietna.

Leitdo e Santos (2012) apresentam como o fotojornalismo foi desenvolvendo
formas de classificacdo propria para denominar os tipos de imagens que circulam na
imprensa. Entre os seus géneros tradicionais ha em seus polos a fotografia de
atualidade estrita (predominante nos grandes jornais de circulacdo diaria),
determinada pelo imediatismo informativo, e a fotorreportagem, em que a fotografia
recebe um tratamento mais interpretativo, sequencial e narrativo (mais comum nas
grandes revistas de circulagdo semanal).

Através da abordagem de Costa e Aquino (2014), entende-se que a
linguagem fotojornalistica por fim, remete emocdes, davidas e uma seérie de
informacgdes sobre o conteudo exibido. pode-se dizer que € o espelho do real ou

nao, mas a informacgao por uma imagem sempre acrescenta uma visao diferenciada.
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1.3 Técnicas presentes no fotojornalismo

Kubrusly (2017) ao falar das técnicas presente a fotojornalismo, deve se levar
em consideracdo que os procedimentos na obtencdo de imagens fotograficas, sao
mais orientacdes aos fotdgrafos, para facilitar o seu trabalho, do que leis a serem
obedecidas cegamente.

Cada fotdégrafo deve estar consciente da acdo de fotografar, que além de
“eternizar o momento”, € um registro de sua opiniao sobre as coisas, sobre 0 mundo.
Para Souza (2004), o termo pode abranger quer as fotografias de noticias, quer as
fotografias dos grandes projectos documentais, passando pelas ilustracoes
fotogréficas e pelos features (as fotografias intemporais de situacfes peculiares com
que o fotdgrafo depara), entre outras. De qualquer modo, como nos restantes tipos
de jornalismo, a finalidade primeira do fotojornalismo, entendido de uma forma lata,
é informar.

De acordo com Fabris (1991) a base técnica da realizagdo da fotografia
determina os elementos da linguagem. O estudo da linguagem decorre da
necessidade de "dizer" alguma coisa e é proveniente de um processo de
experimentacdo dos recursos colocados a disposicdo da fotografia pela técnica.
Todo avanco técnico enriquece e modifica a linguagem; como exemplo pode notar
pela histdria, a mudanca nos valores dos elementos da linguagem no surgimento da
foto em cores.

O autor Sousa 92004) enumera as caracteristicas mais predominantes: (1)
planos gerais globalizantes em que participam os principais elementos significativos,
(2) planos médios e de conjunto das acfes principais, (3) grandes planos e planos
de pormenor de detalhes significativos do meio, dos sujeitos e das acdes, (4)
retratos dos sujeitos, em close-up (grande plano) ou noutros planos, como o plano
americano (corte acima dos joelhos) e (5) fotografia de encerramento. Os planos
gerais globalizantes devem procurar situar o observador e mostrar-lhe, de
preferéncia numa Unica imagem, a esséncia da historia.

Quanto ao distanciamento da camara em relacdo ao objeto fotografado,
Kubrusly (2017) mostra que deve ser levando em conta a organizagdo dos
elementos internos do enquadramento, verifica-se que a distincdo entre os planos
ndo é somente uma diferenca formal, cada um possui uma capacidade narrativa, um

contetdo dramatico proprio. E justamente isso que permite que eles formem uma
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unidade de linguagem, a significacdo decorre do uso adequado dos elementos
descritivos e/ou dramaticos contidos como possibilidades em cada plano.

J& Aristoteles falava no equilibrio nas decisdes, ou seja, n0O compromisso
entre dois pontos de vista extremos ou de duas acdes extremas. Por exemplo,
certos funerais de figuras publicas necessitam de ser cobertos, total ou

parcialmente.

A fotografia representa o detalhe, a minlcia, a perspectiva, a luz, o
momento fugaz, a espontaneidade, e a velocidade que muitos procuravam,
mas ndo conseguiam por outros meios. Ndo é de hoje a afirmagdo que a
invencéo da fotografia LIBERTOU a pintura para encontrar a sua verdadeira
vocagdo expressiva. Poderiamos até afirmar que do ponto de vista de um
determinismo histérico, a humanidade estava fadada a descobrir a fotografia
ou alguma coisa semelhante porque nao desistiria dessa busca até chegar
ao que procurava. (HARRELL, 2002, p.1).

Grande Plano Geral (GPG)

Para Sousa (2004) o ambiente é o elemento primordial. O sujeito € um
elemento dominado pela situacdo geografica. Objetivamente a area do quadro é
preenchida pelo ambiente deixando uma pequena parcela deste espaco para o
sujeito que também o dimensiona. Seu valor descritivo estd na importancia da
localizacdo geogréfica do sujeito e o seu valor dramético esta no envolvimento, ou

esmagamento, do sujeito pelo ambiente.

Plano Geral (PG)

De acordo com Ramalho (2013) neste enquadramento, o ambiente ocupa
uma menor parte do quadro: divide, assim, 0 espaco com o sujeito. Existe aqui uma
integracao entre eles. Tem grande valor descritivo, situa a agéo e situa o0 homem no
ambiente em que ocorre a acao. O dramatico advém do tipo de relacdo existente

entre o sujeito e o ambiente. O PG é necessério para localizar o espago da acao.
Plano Médio (PM)
Segundo Ramalho (2013) o enquadramento em que 0O sujeito preenche o

quadro-os pés sobre a linha inferior, a cabeca encostando-se a superior do quadro,

até o enquadramento cuja linha inferior corte o sujeito na cintura. Como se V€&, 0s
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planos ndo sdo rigorosamente fixados por enquadres exatos. Eles permitem
variacoes, sendo definidos muito mais pelo equilibrio entre os elementos do quadro,
do que por medidas formais exatas. Os PM s&o bastante descritivos, diferem dos PG

gue narram a situacéo geografica, porque descrevem a acao e o sujeito.

Primeiro Plano (PP)

Para Sousa (2004) deve-se enquadrar o sujeito dando destaque ao seu
semblante. Sua funcéo principal é registrar a emocao da fisionomia. O PP isola o

sujeito do ambiente, portanto, "dirige" a atencao do espectador.

Plano de Detalhe (PD)

O PD isola uma parte do rosto do sujeito. Sousa aponta que evidentemente,
€ um plano de grande impacto pela ampliacdo que d4 a um pormenor que,
geralmente, ndo percebemos com minucia. Pode chegar a criar formas quase

abstratas.

Foco - foco diferencial, desfoque, profundidade de campo

Segundo Ramalho (2013) dentro dos limites técnicos, ha possibilidades de
controlar ndo s6 a localizacdo do foco, como também a quantidade de elementos
que ficardo nitidos. Além disso, podemos também trabalhar com a falta de foco, ou
seja, o desfoque. Podemos enfatizar melhor um elemento da fotografia sobre os
demais, selecionando-o como ponto de maior nitidez dentro do quadro. A escolha
depende do autor, mas a forca da mensagem deve muito ao foco. E ele que vai
ressaltar um certo objeto em detrimento dos outros constantes no enquadramento. A
pequena falta de foco de todos os elementos que compdem a imagem pode servir
para a suavizagdo dos tracos, o contrario acontece quando ha total nitidez, que

demonstra a rudeza ou brutalidade da realidade.
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Movimento em maior e em menor grau, estabilidade

De acordo com Ramalho (2013) o captar ou ndo o movimento do sujeito é
também uma escolha do fotografo. As vezes, um objeto adquire maior realce quando
a sua acao é registrada em movimento, ou 0 movimento € o principal elemento,
portanto deve-se captéd-lo. Outras vezes, a forca maior da acdo reside na sua
estagnacdo, na visdo estatica obtida pelo controle na maquina.

Forma — espaco

Para Ramalho (2013) a forma ndo é s6 o contorno; é o modo do objeto
ocupar espaco. As possibilidades normais da fotografia, fornecem aspectos
bidimensionais da imagem; a forma, enquanto aspecto isolado, pode fornecer a
sensacao tridimensional. A maneira pela qual a camera pode fornecer a sensacao
tridimensional, depende de alguns truques visuais, tais como: a maneira pela qual as
imagens sao compostas; os efeitos da perspectiva; a relacdo entre os objetos longe

e objetos proximos.

Angulo - posicdo da maquina

De acordo com Ramalho (2013) e Kubrusly (2017) a camara pode ser
situada tanto na mesma altura do sujeito, , como também abaixo ou acima dele. Ao
fotografarmos com a maquina de "cima para baixo"(mergulho), ou de "baixo para
cima"( contra mergulho) temos que nos preocupar com a impressao subjetiva
causada por esta visdo. A magquina na posicdo de mergulho, tende a diminuir o
sujeito em relacdo ao espectador e pode significar derrota, opressao, submisséo,
fraqueza do sujeito; enquanto o contra mergulho pode ressaltar sua grandeza, sua
forca, seu dominio. Evidentemente estas coloca¢gfes vao depender do contexto em

gue forem usadas.

Cor - gradacéao de cinzas, as cores

Para Fabris (1991) é a mais imediata evidéncia da visdo. Ela pode propiciar

uma maior proximidade da realidade, limitando a imaginagéo do espectador, o que ja
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nao acontece nas fotos B&P que nos fornece, nos meios tons, a sensacao de
diferenca das cores. A escolha de B&P ou colorido, vai determinar diferentes
respostas do espectador, jA que as cores também sdo uma forma de sugerir uma
realidade enganosa. A cor pode e deve ser usada desde que sob um cuidadoso

controle estético.

Textura - impresséo visual

Sousa (2004) descreve que a textura fornece a ideia de substancia,
densidade e tato. A textura pode ser vista isoladamente. A superficie de um objeto
pode apresentar textura lisa, porosa ou grossa, dependendo do angulo, dos cortes,
da luz. A eliminacdo da textura na fotografia pode causar impacto, uma vez que € a
forma de eliminar aspectos da realidade, distorcendo-a. A textura € elemento muito
importante para a criacdo do real dentro da fotografia, embora possa, também,

desvirtua-lo.

lluminacado - sombras, luzes

Para Sousa (2004) a iluminacdo fornece inumeras possibilidades ao
fotégrafo. Ela estd interligada aos outros elementos da linguagem, funcionando de
forma decisiva na obtencdo do clima desejado, seja de sonho, devaneio, ou de
impacto, surpresa e suspense. A iluminacdo pode enfatizar um elemento,

destacando-o dos demais como também pode alterar sua conotacdo

Aberracfes - Oticas, quimicas

Para Ramalho (2013) as aberracbes podem ser causadas quimicamente ou
oticamente. Todas as deformagbes da imagem, que a técnica fotografica nos
permite usar, tém conotacfes bastante marcantes. As deformacgfes, causadas nas
proporcdes das formas dos elementos da foto, fogem a realidade causando um forte
impacto. Outras aberra¢des, como a mudanca dos tons, das cores, podem criar um
clima de sonho, de "fora do tempo”, de irreal. Todas estas mudancas da realidade
provocadas intencionalmente pelo fotégrafo, tém como objetivo primordial a

alteracao do clima de realidade e, portanto, devem ser muito bem elaboradas.
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Perspectiva — linhas

De acordo com Sousa (2004) a perspectiva auxilia a indicacdo da
profundidade e da forma, uma vez que cria a ilusdo de espaco tridimensional. Ela se
determina a partir de um ponto de convergéncia que centraliza a linha, ou as linhas

principais da fotografia.

Equilibrio e composicédo - Balanco, arranjo visual dos elementos.

Para Ramalho (2013) a composicao é o arranjo visual dos elementos, e 0
equilibrio é produzido pela interacdo destes componentes visuais. O equilibrio
independe dos elementos individuais, mas sim do relativo peso que o fotégrafo da a
cada elemento. Desta maneira, considera-se que o mais importante para o equilibrio
€ 0 interesse que determinard a composicdo dos outros elementos, tais como:
volume, localizagdo, cor, conceituagdo. Como todos os outros elementos, o
equilibrio sera conseguido de acordo com os propésitos do fotdgrafo, de evocar ou

nao estabilidade, conforto, harmonia e também de acordo com o género seguido.

1.3 Os géneros do Fotojornalismo

Segundo Avancini (2011), a fotografia € uma das areas mais importantes para
o0 bom jornalismo. Ajuda a compreender as situagdes de forma mais completa, em
parceria com as palavras. Fotojornalismo é uma atividade singular que usa a
fotografia como um veiculo de observacédo, de informacéo, de analise e de opinido
sobre a vida humana e as consequéncias que ela traz. A fotografia jornalistica
mostra, revela, expde, denuncia, opina. Da informacdo e ajuda a credibilizar a
informacao textual.

De acordo com Souza et al. (2013), a fotografia se distingue de outros
sistemas de representacdo como a pintura e o desenho (dos icones), bem como dos
sistemas propriamente linguisticos (dos simbolos) enquanto se aparenta muito com
o dos signos como a fumaca (indice do fogo), a sombra (alcance), a poeira (depdsito
do tempo), a cicatriz (marca de um ferimento) e as ruinas (vestigios de algo que

esteve ali).
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Monteiro (2016), aborda que a identificacdo de um género jornalistico passa
pela intengéo e pelo contexto de insergéo de uma foto numa peca (uma fotografia de
noticia, se isolada, pode tanto ser um retrato como uma feature photo). Noticias,
features, retrato, ilustracdes fotograficas, histérias em fotografia (Picture stories- que
englobam os subgéneros de fotorreportagem e ensaio fotografico). classifica e
conceitua os géneros foto jornalisticos em noticias (englobando os subgéneros das
spot news e das noticias em geral), features, retrato, ilustracbes fotograficas,
paisagem e histérias em fotografias ou picture stories (que engloba os subgéneros
das foto-reportagens e dos foto-ensaios, podendo misturar fotografias de varias das
categorias anteriores).

Segundo Monteiro (2016), as pictures stories sdo compostas por uma série de
imagens que procuram contar uma historia ou apresentar as varias facetas de um
tema. Elas sdo um género nobre do fotojornalismo, que podemos associar a
fotorreportagem. A sua realizagdo requer mais tempo e envolvimento do fotégrafo
com o assunto. Normalmente trata-se de um problema social que é tratado em maior
profundidade. Elas apresentam geralmente cinco tipos de fotografia: planos gerais
de contextualizacdo, planos médios sobre a acdo/atividades principais em tela;
grandes planos com detalhes significativos do meio, dos sujeitos e das acgodes;
retratos dos sujeitos envolvidos; e uma fotografia de encerramento.

Sousa (2011), relata que o fotoensaio caracteriza-se também por ser uma
narrativa em fotografias na qual o fotégrafo / a equipe / o veiculo propde
abertamente uma interpretacdo visual sobre o tema abordado. Existe uma clara
distincdo entre os defensores da foto Unica (instante decisivo), que exigiria maior
destreza técnica e senso de oportunidade do fotografo para sintetizar o
acontecimento em uma imagem.

De acordo com Canabarro (2015) a foto Ensaio, geralmente revelam algo
sobre o autor e sua forma de pensar, presenca mais clara do ponto de vista.
Promove uma narrativa linear com diagramacao hierarquizada (no impresso). Deve
haver uma unidade estética e coesdo entre as fotos, cada foto traz uma nova
tonalidade para a historia (sem redundancias) sédo produzidas de forma que, além da
captura das imagens, envolve a reflexdo sobre a conexéo entre as imagens, edi¢ao
gue pode expressar melhor sua intencdo no trabalho, apresentacdo que seja mais

eficiente para tocar o outro.
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Nesse sentido, Carvalho (2020) diz que a foto ensaio dialoga com o estilo e
0os modos de fazer de outro campo da fotografia: o fotodocumentarismo. O
fotodocumentarismo compartilha com o fotojornalismo o compromisso com a
realidade, porém diferenciar-se-ia desse ao abordar preferencialmente os
fendmenos estruturais ao invés da conjuntura noticiosa, distanciando-se desta forma
dos prazos de producdo mais curtos da imprensa diaria. Assim, abre-se também a
circuitos mais variados de distribuicdo, como a galeria, o museu e o livro para a
expressao da subjetividade, da criatividade e da poética visual do fotografo.

Machado (2010), aborda que frequentemente, as spot news séo obtidas sem
se contar. Fazem parte das hard News, sdo 0s acontecimentos incomuns, momentos
Unicos que o fotografo tem a agilidade em captar. Muitas vezes sdo obras do acaso.
Um fotojornalista, no trabalho e fora dele, deve preocupar-se ndo apenas com 0S
servicos que tem na pauta, mas também com todo o evento jornalisticamente
relevante que o acaso coloque no seu caminho. General News, exemplo de
cobertura em que o fotojornalista pode se programar, tanto para escolher quais
equipamentos levar como para planejar as cenas que serao fotografadas.

De acordo com Lohmann e Barros (2012), o fotojornalismo pode estar
associado com a cobertura de ocorréncias como entrevistas coletivas, reunides
politicas nacionais e internacionais, atividades diplométicas, congressos, cerimonias
protocolares, manifestacbes pacificas, bolsa de valores, comicios, campanhas
eleitorais, ciéncia e tecnologia, artes e espetaculos, desfiles de moda, festas de
sociedade, desporto (quando ndo se considera a fotografia de desporto um género
especifico).

Karam (2014), apresenta que o Jornalista possui maior liberdade artistica e
criativa: o que interessa € uma imagem incomum, forte visualmente, frequentemente
colorida. Foco no humor das situagdes, memorando momentos que fazem reparar
na beleza do mundo, das pessoas, e das coisas. capacidade de gerar significado ou
sentido com a imagem. Depende da prontidao de um repérter (ndo existe pauta para
essas fotos). Qualidade também depende da capacidade de exploracdo e
observacéo do fotografo.

No aspecto abordado por Reis e Pereira (2020), esse ramo caracterizar-se
como uma atividade que visa “informar, contextualizar, oferecer conhecimento,
formar, esclarecer, ou ‘opinar através da fotografia de acontecimentos e da

cobertura de assuntos de interesse jornalistico”. O fotojornalismo atende a demanda
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de producado de um veiculo de comunicacao e se filia a sua linha editorial, buscando
apresentar de forma clara, nitida e objetiva um acontecimento voltado ao consumo
imediato.

Segundo Carvalho (202), o enquadramento corresponde ao recorte da
realidade visivel realizado pelo fotégrafo e representado na fotografia, que se
concretiza no plano. Existem quatro tipos de planos principais com diferentes niveis
de expressividade fotogréfica: plano geral, plano de conjunto, plano médio e grande
plano. A composicdo € a ordenacdo ou disposicdo dos elementos fotografados no
espaco da fotografia. colocados no centro ou levemente deslocado do eixo central

para facilitar ao leitor a identificagéo do assunto tratado.

O foco é a zona de melhor definicdo de uma imagem, o motivo
privilegiado da fotografia, que é conferido pelo ajuste do tipo de
lente, a abertura do obturador e o tempo de exposicdo nas
cameras analégicas Podemos ter um individuo em foco no
primeiro plano e outros fora em segundo plano, assim como o
foco pode estar no segundo ou terceiro plano (fundo)
(CARVALHO, 2020).

Finol e Nery (2012), apresenta que o0 objetivo da foto retratos ndo € soO
mostrar a faceta da pessoa ou do grupo, mas evidenciar um traco da sua
personalidade (individual ou coletiva), por meio da expressao facial ou da pose
(espontéanea ou néao). O retrato geralmente pressupde um acordo entre fotografo e
fotografado (as fotos de cenas sdo os chamados instantaneos) pode ser feito tanto
individualmente como em grupo. E necessario que o foto-reporter disponha de
tempo. E preciso variar as posicdes, 0s pontos de vista, os planos, a iluminacgéo, os

ambientes.

Para a realizacdo de retratos ambientais torna-se geralmente
necessaria a utilizagdo de uma grande-angular (de 20 a
35mm). Deve-se igualmente procurar obter uma grande
profundidade de campo, de maneira a tornar nitidos os
diversos objetos e o ambiente circundante, j& que sdo pecgas
importantes para o processo de construcao de sentidos a partir
das imagens fotograficas (FINOL; NERY, 2012).

Juchem (2010) apresenta As llustracdes fotograficas, como uma possivel
forma de fotografia Unica ou fotomontagem, ser a base para foto-opinido e foto-

analise. Todas sdo imagens fabricadas e planejadas para causar um certo tipo de
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efeito. Técnicas de estudio (principalmente de iluminacéo), concretizacao fotografica
de ideias, muitas vezes vagas (desafio de resolver problemas fotograficos).

Carvalho (2020), mostra que a fotorreportagem, tem como objetivo essencial
documentar a evolucdo de um acontecimento real e das pessoas que 0 vivem.
Diferente do ensaio, ndo visa marcar um ponto de vista, S40 menos extensas que 0sS
foto-ensaios. E necessario o texto como complemento como “legenda” que servira
CcOmo guia para a leitura das imagens.

Para compreender a imagem é preciso compreender que ela € algo que se
assemelha a outra coisa. De acordo com Silveira (2010), se a imagem € percebida
como representacdo, isso quer dizer que a imagem é percebida como signo. A
fotografia, o video, o filme sdo considerados imagens perfeitamente semelhantes,
icones puros, ainda mais confidveis porque séo registos feitos, como vimos, a partir
de ondas emitidas pelas proprias coisas. Essa concluséo aplica-se as fotografias de
imprensa. Segundo Castro e Fonseca (2011), a imagem midiatizada € uma
mensagem; e, enquanto mensagem, ela est4 diretamente relacionada com uma
fonte emissora, um canal de propagacao e um receptor.

Proenca e Monteiro (2016) relatam que a producdo das imagens do
fotojornalismo implica o trabalho de diversos profissionais num amplo conjunto de
praticas fotograficas, que envolve ndo apenas o fotdgrafo, mas um conjunto de
profissionais em uma empresa ou instituicdo vinculada ao campo da comunicacao:
diretores de redacdo, chefe de reportagem, editores de fotografia, redatores,
fotégrafos, diagramadores, arquivistas etc. Devendo o profissional fotégrafo e
jornalista realizar seus servicos de forma a respeitar esses outros profissionais e
demais individuos que estejam envolvidos nos processos, ainda mais quando se
aborda a liberdade artistica.

Nesse contexto, € importante a abordagem e o conhecimento sobre a ética
profissional do jornalismo. Pois a pratica jornalistica deve estar de acordo com o
coédigo de ética, para que as condutas seguidas por esse profissional estejam
alinhadas com a esséncia do jornalismo. Sendo esperado que o produto
fotojornalistico seja realizado com métodos licitos, com principios éticos de obtencéo
da informacg&o, ndo somente os procedimentos envolvidos nesse ramo, mas em

outras segmentos do jornalismo também.



31

CAPITULO 2
REPORTAGEM FOTOGRAFICA NO JORNALISMO INVESTIGATIVO E A ETICA
PROFISSIONAL

2.1 Etica e a fotografia

De acordo com Souza (2004), a fotografia, utilizada como uma forma de
producdo jornalistica, de criacdo e transmissdo da informacdo, deve obedecer a
algumas regras pertinentes ao seu real proposito. Parte delas sdo tidas como
essenciais a fungéo informativa e devem ser observadas por aqueles que trabalham
diretamente com a utilizag&o da fotojornalismo.

O autor Souza (2004) considera a ética como um estudo dos juizos de
apreciacdo que se referem a conduta humana susceptivel de qualificacdo do ponto
de vista do bem e do mal, seja relativamente a determinada sociedade, seja de
modo absoluto. Ela pode ser considerada como um conjunto de valores morais e
principios que irdo nortear a conduta humana na sociedade. Logo, € devido imaginar
gue cada sociedade ira possuir suas préprias condutas, principalmente, éticas e
morais. Em fotojornalismo, pode ser um norte que ira guiar seus profissionais na
realizacdo de um trabalho sério, digno e que ira respeitar os limites das situacdes e
das pessoas retratadas.

Nesse contexto, Kossoy (2001), identifica que a funcédo de um fotojornalista é
tentar transmitir, por meio da sua interpretacdo da realidade, os fatos e noticias
através de sua fotografia. Inevitavelmente, existe uma pessoa que esta por tras da
camera, operando o equipamento e realizando os registros exigidos pela noticia.
Tais registros devem estar inalterados, do momento em que foram realizados até a
sua entrega ao receptor final da noticia.

Para Souza (2004), o codigo de ética profissional na sua definicio mais
genérica, a ética vai ser traduzida em leis e outras normas obrigatérias. Entretanto, a
ética profissional é redigida por meio de codigos de conduta internos e estatutos
especificos para cada empresa. Normalmente as empresas acabam disponibilizando
esse conjunto de normas que ira formar a ética profissional. Assim sendo, o
colaborador precisa ler e aprender a coloca-las em pratica.

Para a filésofa Chaui (2003) a ética € como um “cédigo de conduta”. Esse

coédigo estabelece os valores de uma sociedade. Esses valores partem da
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consciéncia moral e das deliberacbes de cada um no agir social. Esses valores nao
sao inatos, dependem dos aspectos culturais em que estdo inseridos, e séo
ensinados e aprendidos para a manutencao da organizacéo social.

Ja o jornalista Christofaletti (2008) no livro ética no jornalismo, a ética € como
uma moeda, tem duas faces, duas dimensdes: a individual e social, na primeira
estdo os valores morais, suas convicg¢des, nas segunda os valores absorvidos dos
grupos sociais dos quais passamos a ter interacdo ao longo da vida (trabalho,
amigos, escola, igreja). Essa condicdo faz com gque nossas decisfes nao sejam tao
somente pessoais ou socias.

Além disso, Christofaletti (2008) acrescenta que esse debate nasce com a
racionalidade. Etica ndo se constitui num conjunto de pequenas regras, mas em
principios que s6 podem ser compreendidos no seio de uma comunidade, na
complexidade de suas relacdes e aspiracfes. Para Chaui (2003) A historia revela
que as discussdes sobre a ética remontam o chamado periodo classico. Foram os
gregos que cunharam (moldaram) os termos, 0s conceitos e as palavras nos seus

significados, aos quais fazem referéncia os estudos do mundo ocidental.

2.2 Entendendo as diferencas do Jornalismo Investigativo

O jornalismo em todo seu conceito, se organiza por nichos. E um deles,
sendo um dos mais utilizados na éarea, é o jornalismo investigativo. Expor a
populacdo questdes ocultas que muitas vezes tentar ser escondidos, por serem de
pessoas ou empresas com posicédo de poder dentro da sociedade.

A cobertura investigativa utiliza materiais objetivamente
verdadeiros — ou seja, fatos que qualquer observador razoavel
concordaria que sao verdadeiros — visando a meta subjetiva de
reformar o mundo. Ela ndo é uma licengca para mentir por uma
boa causa. Ela é uma responsabilidade, para que a verdade
seja aprendida de modo que o mundo possa mudar. (HUNTER
et al., 2013, p8.)

Segundo Hunter et al. (2013) o profissional deve ter um toque a mais na
busca de informacdes e elementos que comprovem a sua teoria sobre o tema que
estd sendo exposto ao publico. Pois se trata de um trabalho complexo, trabalhoso e
muitas vezes perigoso, pois mexe muitas vezes com matérias grandes e com

pessoas de poder aquisitivo alto, aléem destes pontos o jornalismo investigativo exige
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talento, financeiro, disponibilidade, tempo e em partes sorte, pois ndo é todo dia que
uma grande matéria “cai do céu”.

Por utilizar o termo investigacao, causa um certo desconforto, se tornou uma
qualificacdo especifica para as reportagens de mais folego, de maior investimento
de apuracdo. Aquela que exige mais tempo e paciéncia para pesquisas, entrevistas,
observacéo direta, checagem e rechecagem e a busca obsessiva por documentos e

provas.

De fato, o que da conotacdo investigativa ao todo nada tem a
ver com a rotina do noticiario, mas com a perspectiva de coroa-
lo com momentos de grande diferenca — fungdo que ja foi
primordialmente ligada ao furo, mas que cada vez mais esta
conectada a acbes diferenciadas em areas especificas do
espaco publico, no caso de reportagens relativas a politicas de
governo e/ou da vida funcional/pessoal dos agentes publicos.
(HUNTER ET AL., 2013).

Segundo Hunter et al., (2013), a reportagem investigativa, suas informacdes
nao podem e nem devem ser publicadas até que esteja totalmente apurada e com
total coeréncia sobre o tema, tento garantia sobre 0 que esta sendo abordado. Esta
investigagdo requer muitos detalhes que comprovem os fatos sem deixar pontas
soltas. As informac¢Bes nela documentada, deve ser capaz de apoiar ou negar o
objeto a ser exposto de acordo com as fontes.

Existe varias maneiras de se comecar uma investigacdo, de acordo com
Hunter et al., (2013) uma delas é a observacao do redor, nas mudancas do préprio
ambiente. Mostrando o porqué de algo esta errado ou ndo fazendo sentido para os
certos contextos sociais. Um jornalista investigativo, deve estd em constante
guestionamento a casos que lhe incomodam perante a sociedade, tendo assim, o
objetivo de investigar tal fato.

“Nao existe algo como uma investigacao curta. As habilidades
necessarias para uma investigacdo em um vilarejo distante sdo
as mesmas habilidades que vocé precisara ter mais adiante na
capital. Isso ndo é uma teoria, isso € a nossa experiéncia. Use
as histérias que aparecem onde quer que vocé esteja agora
para comecar a construir essas habilidades. N&o espere até
vocé estar envolvido em uma investigacdo de altos interesses
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para aprender o que vocé esta fazendo”. (HUNTER et al., 2013,
pll))

Hunter et al.,, (2013) diz que os veiculos de comunicac¢do, tem um fluxo
frequente em relacdo a interesses econbmicos e (grandes reportagem,
principalmente aquelas com teor na mudanca do cenario politico. Nem todos os
veiculos sédo de natureza investigativa. Mesmo assim os veiculos e principalmente
os profissionais da comunicacdo (jornalistas), tendem a produzir matérias que
causam grande relevancia promovendo o jornalismo investigativo. Tanto no Brasil
como no mundo, este conceito de investigacdo estd atrelado a escandalo,
denuncias, crimes, corrup¢cdo e entre outros fatos que causam questionamentos

para a populagéo sobre certos casos que muitas vezes estao ao seu redor.

Ndo é por outra razdo que o conceito de investigacdo
jornalistica no Brasil esta atrelado a escandalos e denuncias,
quando se sabe que a maioria dessas matérias nasce do
repasse puro e simples de informac¢do, muito mais um mérito
das fontes do que, propriamente, do reporter. O que antes era
a busca pelo furo passou a ser uma corrida, as vezes,
desenfreada pelo rétulo. E também por outros motivos,
inclusive uma colocacdo honrosa — e bem remunerada —
dentro de um mercado de trabalho fechado e cada vez mais
restrito das redacdes. (HUNTER et al., 2013).

De acordo com Hunter et al., (2013) o objetivo de uma investigacdo esta mais
além de provar que vocé tem razdo. O objetivo € encontrar a verdade. Uma
investigacdo baseada em uma hipétese € uma ferramenta que pode cavar uma boa
medida da verdade, mas ela também pode cavar uma profunda cova para o0s
inocentes. Muitas dificuldades aparecem na busca da informacgé&o, principalmente
guando se trabalho com investigagao e procura da informacéo para mostrar algo ou
alguém, tanto se para expor algo positivo, quanto negativos. O profissional que
procura por essas noticias, deve ser neutro e ndo pode expor sua opiniao total sobre
0 caso, tendo ética e clareza em suas palavras, provando o fato e mantendo a

imparcialidade no jogo

Uma das maiores dificuldades da investigacdo jornalistica
reside, justamente, nas bases éticas de uma atividade que
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tende a se misturar com uma atividade muito mais préxima do
trabalho policial do que, propriamente, do jornalismo. Muito se
discute sobre o comportamento do jornalista diante das
circunstancias de uma matéria que exige infiltracdo,
dissimulacéo e, ndo raras vezes, doses exageradas de perigo
[...] A tentacdo de se descobrir a verdade, ou dela se apropriar
como trunfo, pode levar as redac8es a optarem por todo tipo de
meio investigativo, legal ou néo, gracas a velha maxima de que
os fins justificam o meio (HUNTER et al., 2013).

Segundo Hunter et al., (2013), depois ter organizado e definido a hipotese que
sera produzida, o jornalista deve procurar 0S meios para provar sua teoria,
demonstrando sua valida e clareza sobre o assunto abordado. O reporter terd que
manter o foco na histéria proposta, ndo ficando preso apenas aos fatos mostrando.
O jornalismo investigativo aborda a situacdo dés de sua historia até sua confirmacéao

pelo fato comprovados feitas pelo profissional.

Os fatos podem ser a base da sua histéria, mas eles néo
contam a historia. A histéria é que conta os fatos. Ninguém
lembra trés linhas de uma agenda de enderecgos, mas todos se
lembram de uma histéria sobre cada nome na sua agenda. Ao
enquadrar a sua investigacdo como uma histéria desde o inicio,
vocé ndo somente auxiliara os seus leitores futuros a se
lembrar dela. Vocé também auxiliard vocé mesmo a se lembrar
dela. Acredite no que estamos dizendo, essa é a parte mais
dificil da investigac@o — lembrar-se da histéria @ medida que os
fatos vém se somando. (HUNTER et al., 2013, p26.)

De acordo com Forte (2005) o jornalismo investigativo passou a ganhar mais
visibilidade pois tem seu cunho em releva informacdes para a populacdo segredos,
arquivos ou bastidores de coisas ilegais feitas por baixo dos panos da populacao.
Seu maior intuido € desmascara o que € ilegal, fora da ética e 0 que prejudica a
sociedade como um todo. O jornalista Leandro Fortes descreve sobre atuacdo do
jornalismo investigativo tendo impressao quase policial.

Segundo Hunter et al., (2013, p26.) a reportagem investigativa exige algumas
técnicas, e tem lacos em comum com diversos nichos. Seu resultado varia de
pesquisas e estudos sobre a caso (histdria) a ser desvendado. A reportagem em seu

final, seja de qualquer plataforma de comunicacdo € fruto de apuracdo, que o
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profissional se dispbe a desvendar, com fonte diversas, sejam elas documentadas

Ou pessoas

O que diferencia o jornalismo investigativo dos demais setores
da atividade s&o as circunstancias, normalmente mais
complexas, dos fatos, sua extens&o noticiosa e o tempo de
duracdo que, necessariamente, deve ser maior, embora quase
sempre exercido sobre presséo. (FORTE, 2005, 30)

De acordo com Hunter et al., (2013) o jornalismo investigativo, procura se
aproximar o maximo possivel de suas fontes, tendo cuidado e criando o0 maximo de
informacdes que agreguem a histéria com dados que foram pesquisados pelo
reporter. O cuidado que o repérter deve ter na hora de repassar a noticia ao publico,
€ muito importante para que ndo passe uma informacdo errada ou de poder
individual. Pois deve-se ter a nocdo de que se deve apresentar fatos e situacdes que

realmente expressem aquela afirmacéo proposta contra o acusado.

Os repérteres precisam ser extremamente cuidadosos para nao
usarem o seu poder indevidamente. Se uma investigagao levar
a acusagOes substanciais contra uma pessoa, geralmente ndo
€ necessdrio adicionar insultos pessoais a receita. Na maioria
dos casos que ja vimos, os repérteres se tornam injuriosos
quando estdo cansados ou amedrontados. A fadiga leva a
sindrome de atacar ou fugir, associada a fisiologia do stress; da
mesma forma, ocorre a agresséo, real ou imaginada, por parte
do alvo ou do(a) jornalista. (HANSON et al., 2013, P78.)

7

Segundo Forte (2005) o cuidado ao investigar e denunciar € muitas vezes
trabalhoso para o profissional, pois remete tempo, paciéncia, pesquisa, estudo e
principalmente uma boa sanidade mental. Porqué por mais que a investigacao
estava quase no fim. A qualquer momento tudo pode mudar, tanto para um lado,
guanto para o outro. O trabalho é sempre exaustivo e estressante, tendo prazos

para serem compridos

“‘No caso da investigacdo jornalistica, o trabalho € sempre
intenso, misto de suor e paciéncia, mesmo quando a luta
cotidiana pela noticia requeira o cumprimento de prazos. Mas
corre-se tanto contra o tempo como a favor da verdade, e é
nesse equilibrio que reside o bom resultado de uma
investigacdo. Em alguns casos, a disposicdo de se fazer uma
boa reportagem incorre em uma mudanca radical de rotina,
principalmente se a empreitada envolver um projeto pessoal de
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investigagdo, ainda que sob varios riscos”. (FORTE, 2005,
p61l.)

Hunter et al., (2013) aborda que o jornalismo investigativo e cansativo e
muitas vezes estressante. Mas seu retorno € muito significativo diante de sua
comprovacao para o publico. A investigacéo envolve dedicacao, investimento, tempo
e muitos outros itens que fazem a reportagem ter um significado tanto social como
profissional, pois remete a descobrir situacdes que afetam a populagédo, mas por fim
sendo desmascaradas e levadas a julgamento.

2.2 O Jornalismo Investigativo e a ética profissional

Para Sequeira (2005), o jornalismo investigativo comecga na concepcao da
pauta, que pode surgir a partir de fatos inexplicaveis ou curiosos, pistas dadas por
informantes ou fontes regulares, leituras, noticias ou da observacdo direta da
realidade. Como segundo passo, € preciso verificar se existem documentos
disponiveis ou fontes que possam ser acessadas, se ha recursos e tempo e que
resultados podem ter a investigacdo. Em seguida, o repérter deve familiarizar-se
com o assunto, por meio da pesquisa e consulta a fontes, e, a partir dai, desenvolver
um plano de acdo, com custos, métodos de arquivamento e cruzamento de
informacdes. Concluida a etapa de planejamento, o jornalista vai a campo, coleta
dados por meio de fontes humanas, documentais e registro fotograficos, revé o
material apurado, para que sejam preenchidos os vazios de informacéao, realiza uma
avaliacao final, redige, revisa e publica.

Com isso, segundo Chaui (2003), a fotografia torna-se um elemento
fundamental para essa area do jornalismo, dado que ela de acordo com Gomes
(2009), a fotografia permitiu reproduzir a realidade com niveis de exatiddo e
objetividade que outras formas até entdo usadas pelo ser humano para expressar a
sua visdo sobre o mundo nao permitiam. No ambito artistico, muitos foram os
artistas em particular pintores que discordaram da classificagédo da fotografia como
forma de arte, consideravam que ela se reduzia ao produto de um processo quimico,
sendo a objetividade e fidelidade a realidade elementos perversos da propria arte.

Diante disso, Chaui (2003) descreve que a realizagdo das primeiras

fotografias até a oferta de maquinas e acessorios que permitem a qualquer pessoa
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registrar tudo ao seu redor, foram descobertos varios avancos e técnicas, mas uma
questdo fundamental ainda é tema de discussfes até os dias atuais: a ética.
Continua sendo essencial discutir sobre como uma imagem, seja reproduzida ou
vinculada deve ser exibida, levando em consideracdo questbes éticas atreladas a
profissdo, sem permanecer no terreno da espetacularizagao.

Para Kossoy (2001) a fotografia oferece o conhecimento de um codigo visual,
transformado e ampliado de acordo com nossos conceitos culturais e de
observacéo, construindo-se dessa forma uma cultura visual, embasada na ética e na
estética. O registro fotografico sinaliza a existéncia de determinados cenarios
socioculturais, econémicos e politico, podendo refletir esta ou aquela ideologia.

Com isso, é possivel entender que a fotografia como instrumento pedagdgico
para conscientizacdo da realidade na qual vivemos. Para Gomes (2009) com a
percepcao dos erros e avancos ao longo do tempo, construindo memarias coletivas,
herdando da histéria contemporanea o conturbado modelo de sociedade sem raizes,
devido a globalizacdo, que com suas consequéncias econémicas e socioculturais,
dramaticas, podem significar prosperidade plena para alguns e miséria absoluta para
outros.

De acordo com Chauai (2003), cumprindo um papel de extrema importancia
no registro da historia. Além disso, também é responsavel por levar informacdes de
maneira clara e objetiva para um publico muito maior. Possibilitando que noticias e
acontecimentos ganhem vida, cor e rostos. Podem ajudar a despertar emocoées. E
podem, até mesmo, fazer com que a informacéo alcance parcelas diferentes da
populacdo os que ndo puderam ser alfabetizados, por exemplo, rompe barreiras
geograficas e linguisticas.

Um tema delicado em relacéo a ética na fotojornalismo é a questao da edi¢ao
de imagem. De acordo com Sousa (2004) as edi¢des sao realizadas desde a época
do filme 35 mm, com as constantes inovacfes tecnolégicas e ampla oferta de
softwares de edicdo de no mercado, esta atividade esta se mais complexa, no
sentido de que, tem permitido questionamentos diante de tantas possibilidades.
Pondo em duavida quais as informacfes contidas na imagem seriam realmente
verdadeiras.

Souza et al. (2013), ainda acrescenta que a manipulacdo de imagens nao &
originalmente vinda da era digital, muitos negativos ja foram modificados ao longo do

tempo. Com a tecnologia digital, a percepcdo e a comprovacgdo da interferéncia se
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tornam mais complexos, posto que nao existia negativos sendo os arquivos RAW,
que diversos fotégrafos escolhem por ndo utilizar em razdo de demora no
processamento da imagem pela camera optando. pelo JPEG.

Jorge Pedro Sousa (2004) em acordo com outros autores, acreditava que a
tendéncia do mercado era transformar a fotojornalismo em uma indastria. De acordo
com Sousa (2004), o emprego de imagens chocantes em campanhas publicitarias
e/ou autopromocao organizadas por empresas que se utilizam do material
fotojornalistico apontavam para este prognostico. Por outro lado, o que se percebe é
a proliferacdo do uso de Softwares e Photoshop mundo a fora.

Nisso, é possivel compreender que a manipulacdo da imagem digital esta
relacionada, ao segmento do periddico que a veicula. Para Chaui (2003) a questao
ética fica menos evidente em revistas de moda ou de "fofocas", por exemplo, no
caso de edicbes cientificas e jornalisticas, a problematica é tratada com mais
seriedade. Nota-se que a edi¢do € pratica comum a atividade jornalistica e que esta
acao cria novos desdobramentos para as nharrativas concebidas. Por meio do
processo de selecéo de temas, angulo, referencias e personagens.

De acordo com Souza et al. (2013) a fotografia da era digital, surgem novos
desafios a serem enfrentados para preservacdo da memoéria do século XXI, uma vez
que as imagens fotografadas em coberturas jornalisticas passam pela edicdo do
fotégrafo e também pela do editor de fotografia, que ird selecionar as imagens que
julgar mais adequadas a linha editorial do veiculo. Esses editores selecionam
poucas fotografias para compor o banco de imagens de seus arquivos, apagando as
demais por falta de espaco para armazenamento desse material.

Sousa (2009) acredita que:

Alteracdo digital de fotografias jornalisticas, que apesar de as novas
tecnologias trazerem vantagens incontestaveis no que respeita a
qualidade da imagem, a expressividade e a capacidade de se vencer
0 tempo e o0 espaco com maior rapidez e comodidade, as questdes
ligadas a geracdo e manipulagdo digital de imagens sédo talvez das
mais relevantes para a fotojornalismo actual, especialmente no que
diz respeito a ética e a deontologia profissionais. Inclusivamente, a
tecnologia digital da imagem esta a ter cada vez maior utilizacéo e é
provavel que venha a suplantar a fotografia tradicional, coisa que,
possivelmente, afectara a nossa percepcao do mundo, 0s processos
de geracdo de sentidos e, portanto, o processo de constru¢do social
da realidade.
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Para Chaui (2003) mesmo que a crenca no vinculo natural da representacao
fotografica com a realidade ndo se sustente diante de uma andlise mais critica,
ainda que se considere o potencial simbdlico de qualquer tipo de fotografia, é
preciso ter em conta que o cidaddo comum ndo estd em permanente estado de
prontiddo para duvidar de qualquer representacdo que encontre nas paginas dos
jornais ou revistas. Muitas vezes o registro fotografico € percebido pelo leitor como
uma representacao fiel a uma dada realidade.

Para Chaui (2003) muito se aplica dessa narrativa sobre ética, no jornalismo
de forma abrangente, tendo em vista o compromisso com a verdade dos fatos diante
da sociedade, fazendo valer essa visédo idealista, de apuracdo, investigacdo e
devolucao, de forma ética e consequentemente veridica na elaboracdo de produtos
informativos, independe da estrutura a qual esta inserido, o importante é a entrega e
0 seguimento do compromisso para com a sociedade, que é o de informar de
maneira imparcial e categorica.

De acordo com Gomes (2009) no "jornalismo informativo™ ou no "jornalismo
interpretativo”, a pratica jornalistica esta ligada a problematica da "veracidade". Nao
ha noticia sobre a qual ndo se imponha legitimamente uma obrigacdo de
veracidade". S6 é noticia, para o autor, um texto que comporte a pretensdo de ser
verdadeiro. A verdade e a mentira, nesse sentido, somente podem ser aplicadas aos
textos que pretendem dizer algo sobre a realidade. Esse compromisso do jornalismo
com a veracidade é assumido perante o publico e a sociedade. Nao é raro lermos ou
ouvirmos slogans como: "Jornalismo-ver-dade’, 'a verdade doa a quem doer', 'a
verdade dos fatos em sua casa.

Trazer a verdade ao leitor implica em garantir que as noticias ndo serao
distorcidas por ma-fé, interesses particulares, falta de informacao, inexperiéncia etc.
Segundo Gomes (2009) a verdade, dessa maneira, seria 0 desvelamento da
realidade. A ideia ingénua de desvelamento dos acontecimentos sejam estruturas
estaveis, permanentes. O que nado corresponde a realidade, ja que parte do principio
de que um unico olhar sobre um fato seria capaz de contempla-lo em toda a sua
plenitude. Uma informagdo sobre um fato ndo é um simples resultado do
conhecimento adquirido por meio da percep¢cédo. Ao contrario disso, a informacao
comporta além dos acontecimentos, as experiéncias, valores, crencgas, imaginario e

repertério do reporter, somados as normas de linguagem e do género que
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determinam uma maneira de contar a historia. Assim, ndo ha como desvelar a
realidade se, sob o véu, ha uma série de pontos de vista sobre 0 mesmo fato

Para Chaui (2003) mesmo conscientes do potencial simbdlico de qualquer
tipo de fotografia, o espectador comum ndo estd em permanente estado de
prontiddo para duvidar das fotografias publicadas em jornais ou anuncios, assim
como ndo esta devidamente preparado para identificar os tracos deixados pelas
alteracdes digitais. Partindo do principio de que um dos principais objetivos do
jornalismo é trazer a sociedade fatos da forma mais veridica possivel, ndo ha como
negar que a pratica jornalistica esta intimamente ligada a problematica da
“credibilidade”. A noticia, nesse sentido, deve ser aceitavel, seja ela do campo da
politica, arte, esporte ou ciéncia. A credibilidade nos fatos, por sua vez, depende da
maneira como signos de diferentes naturezas (verbais, visuais € SONoros)
materializam-se em textos, titulos, graficos, ilustracdes, fotografias etc.

Nesse contexto, tendo clareza sobre como funciona o jornalismo investigativo
e a ética profissional, entende-se que a negacdo da ética profissional tem diversos
reflexos na pratica, que vao desde a falta de comprometimento com a apuracdo, que
pode resultar no julgamento antecipado de um inocente, ao relacionamento
impréprio com as fontes para a obtencdo de uma informacédo, situacdo em que
muitos jornalistas mentem ou omitem a identidade.

Por isso, uma série de cuidados se faz necessaria no desenvolvimento de
reportagens de cunho investigativo, caso o repOrter ndo deseje ter problemas

judiciais.
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RELATORIO TECNICO

Contextualizacao do tema:

Povos e comunidades tradicionais distinguem-se do restante da sociedade
por possuirem formas de vida e organizacdo cultural proprias. Sao “grupos
culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que possuem formas
proprias de organizacdo social, ocupam e usam territorios e recursos naturais como
condicdo para sua reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e econdmica,
utilizando conhecimentos, inovagbes e praticas gerados e transmitidos pela
tradicao”. A definicdo encontra-se no decreto federal 6.040/07, que institui a Politica
Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais.

A referida pesquisa, mostra que 0s povos e as comunidades tradicionais
ainda enfrentam desafios da invisibilidade, do reconhecimento de seus territérios e
de direitos, inclusive da falta de reconhecimento da prépria sociedade. Ha falta de
politicas publicas especificas como acesso a saude e educacao e, em muitos casos,
as comunidades sao hostilizadas por quererem acessar esses direitos.

O Amazonas apresenta, algumas caracteristicas proprias de estados em
desenvolvimento, entre as quais a imensa deficiéncia no sistema educacional. Na
comunidade barreira da missdo, como em muitas outras é&reas afastadas,
encontramos um sistema de ensino defasado, sem incentivo a novas didaticas e que
comporta um alto indice de alunos, a estrutura educacional da comunidade, engloba
a rede estatual e municipal do local.

O acesso universal aos servicos de saude, é uma garantia constitucional e
uma bandeira de luta dos movimentos sociais. Nos deparamos com saneamento
deficitario na comunidade, associado a ocorréncia de doencas infecto-parasitarias,
principalmente aquelas de transmissdo vetorial e de veiculagdo hidrica, como
também de outros agravos de baixa letalidade, mas de alta frequéncia e
transmissibilidade.

A maior dificuldade na realizacdo dessa pesquisa no interior, foi perceber que
ela é constituida de percalcos e descobertas que produzem varias novas

inquietacbes, e algumas delas podem surpreender o cidaddo mais informado da
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cidade, como por exemplo, a dificuldade de comunicacéo via internet ou telefonia

com as pessoas e 0s municipios demais.

Objetivos:

1. Mostrar para a sociedade como vivem 0s povos afastados, gerando
inquietacdes ao longo das abordagens sobre a realidade a qual vivemos e a

dos povos tradicionais, se possivel gerar debates acerca do tema abordado.

2. Fazer uma exposicdo das imagens captadas do projeto, visando expor o
produto como parte do nosso curriculo e obra com finalidade artistica.

3. Investir em conteddo regional, e leva-lo para a esfera das discussbes

politicas, como forma de protesto e/ou dendncia.

Publico-alvo:

O publico alvo da reportagem fotografica “O cotidiano do produtor rural,
representado em uma reportagem fotojornalistica: Registro da vida dos povos
tradicionais que vivem na comunidade da Missdo, em Tefé”, compreende a
audiéncia de académicos e especialistas em cursos superiores e técnicos que
estudam o homem no sentido lato, cursos superiores e técnicos que estudam o
espaco geogréafico onde séo estabelecidas as relacbes humanas e individuos que
atuam em causas de politicas publicas, politicos, lideres de movimentos sociais e

orgaos publicos.

Etapas do desenvolvimento do trabalho:
Pré-producéo.

Iniciamos este processo com a decisao e delimitagdo do tema e formato do
projeto, com o tema especificado, delimitado e formatado, iniciamos a pesquisa
através da interlocucdo de moradores e familiares de um componente da equipe,

dados esses que foram coletados e somados a pesquisa via internet que pontuam a
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modo de vida da comunidade, sua atividade econdmica e subsisténcia como
sociedade.

Levantamento de dados logisticos para ida de Manaus a Tefé, levando em
consideracdo custos de: Passagem fluvial, alimentacdo, estadia e transporte.
Criacdo de cronograma que sinaliza as etapas da producdo assim como suas datas
limites.

Producéo.

Captacdo de registros fotograficos, na comunidade Barreira da Misséo,
localizada no municipio de Tefé, com duracdo 3 dias. apds a captacdo sera feita
uma triagem que escolhera as fotografias que estdo de acordo com a proposta do
trabalho, essas fotos serdo impressas em formato de foto livro, de 30 imagens para

ser entregue a professora M.e. Leila Ronize.

Tabela 1 Cronograma da relacdo de data e atividades realizadas.

Cronograma Out Nov. Dez
Pautas 01A10
Pré-Producao 20 A 26
Desenvolvimento do 27
projeto
Coleta de dados 27/28/29/30
Entrega do produto 25/11 02/12/2020
Pés-producéo 16/12/2020

Informacdes técnicas:

e Trabalho ira ser desenvolvido com cameras profissionais Canon T3i, T5ie T7

com lentes 18-55mm, 50mm e 300mm.
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e Sera utilizado equipamentos de iluminacédo para ocasides de ambientes com
pouca iluminacéo.

e Baterias extras, tripés, mochilas/case, cartbes Micro SD e materiais
necessarios para a captacao do material.

e Material de limpeza para o equipamento.

Fontes e orcamento:

e Passagens
Cada passagem saira em média R$ 600,00 por pessoa de ida e volta em transporte
fluvial (lancha) para o interior para a captacédo do material.

e Alimentacdo
O trabalho ira durar em média uma semana para a captacdo das fotos. Com café,
almoco e janta, por dia ira ser gasto R$ 50,00 para alimentacao.

e Transporte
Da cidade de Tefé para a comunidade da Missdo o translado € feito a transporte
fluvial e sai em torno R$ 75,00 reais para com ida e volta.

e Equipamentos
Ser& necessario comprar alguns equipamentos a serem utilizados para melhoria do
produto em certos momentos. O custo saira em média uns R$ 300,00 por garantia.

e Revelacao das fotos
Com o produto ja produzido, ird ser necessario a revelacdo das fotos em tamanho
A4 em papel couché. Cada unidade saird em média R$ 10,00, todo no total em
média 30 fotos R$ 300,00.
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MEMORIAL DESCRITIVO

Larissa Cavalcante Lima, 23 anos, natural de Manaus-AM, finalista do curso
de Jornalismo, chego nesta etapa final da vida académica entusiasmada e confiante
em relagdo a profissdo que escolhi. Os ultimos tempos foram realmente muito
dificeis, um desafio imenso a todos, mesmo assim, acredito que conseguimos
enfrentar todas as barreiras necessarias para chegar até aqui. Com um projeto
fotogréafico voltado para um tema de extrema importancia dentro do contexto das
discussdes sociais. Afirmo que minha colaboracdo se deu inicio desde a etapa de
escolha na forma como o projeto seria apresentado, que € como reportagem
fotografica, nas pesquisas bibliograficas e de campo, em entrevistas com moradores
e na selecdo das imagens e colaboracdo das legendas, até a finalizagdo do produto.
Contudo espero ter cumprido meu papel como cidadad e o objetivo principal das

atividades de extensédo, que é a troca de conhecimentos.

Monica Mayara Freires da Silva, 28 anos, graduanda de Jornalismo,
entusiasta de fotografia e cinema. Através da experiéncia vivida a partir de projetos
fotograficos ja realizados, colaborei com o processo de desenvolvimento do projeto,
por meios de pesquisas bibliograficas visando humanizar os problemas enfrentados
pela Comunidade da Missao através da perspectiva fotojornalistica. Por meio deste
produto, esperamos da voz a comunidade, que assim como tantas outras
espalhadas pelo interior do Amazonas, sofrem com o esquecimento social e politico

gue € vivenciado pelas minorias, principalmente rurais e ribeirinhas.

Eu, Patrick Mateus Corréa Barauna, 23 anos, nascido dia 05/08/1997, finalista
do curso de Jornalismo da instituicio Fametro, desenvolvi este Trabalho de
Concluséo de Curso junto com minhas colegas Monica Freires e Larissa Lima. Ao
decorrer do processo de construgao deste produto, colaborei tanto na parte textual,
quanto na parte pratica do material. Na parte textual, contribuir na construgéo e
producdo de alguns capitulos do nosso TCC. E na pratica, fui o responsavel pela
captacao das fotos utilizadas em nosso produto, onde fiz uma pequena viagem para
o interior do Amazonas para fazer a producdo e documentar do cotidiano dos

produtores rurais da Comunidade da Missao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao se observar a extensao territorial da Amazonia Legal, ndo se pode negar a
diversidade sociocultural que 14 ocorre e que abrange os indios, os caboclos, 0s
pescadores artesanais, 0s remanescentes de comunidades de quilombos, os
seringueiros e muitos outros grupos. Esses segmentos sociais tém sido agrupados
sob diversas categorias, como “comunidades”, “povos”, “culturas”, que se fazem
acompanhar de adjetivos como “tradicionais” ou “autoctones”.

A proposta deste projeto foi investigar e mostrar através de reportagem
fotojornalistica o cotidiano e a falta de assisténcia que a comunidade da misséo
enfrenta até os dias atuais, ao mesmo tempo acompanhar e expor a publico, que a
comunidade por si, acaba se unindo visando em conjunto melhorias dentre a coleta
seletiva dos rejeitos dos moradores, o fornecimento de agua potavel, transporte
seguro, limpeza publica. Além da falta de incentivo as atividades econdémicas locais
provenientes da agricultura e pesca.

Importante mencionar os ribeirinhos como um conjunto de populacdes que,
apesar das pressdes do mundo, ainda mantém um estilo de vida tradicional baseado
na pesca. E comum noticiar a Amazénia com seus rios entremeados de palafitas de
madeira (casas construidas sobre troncos ou pilares para evitar que se alguém). A
pesca é a principal fonte de proteina dessas populacdes locais, mais importante
ainda do que a caca.

Toda essa diversidade étnica e populacional dialoga com o0 manejo
sustentavel para a conservacdo da biodiversidade. Os povos e comunidades
tradicionais da Amazonia em especial da missdo encontram na agricultura, pesca e
no extrativismo fonte de alimentacéo e renda. Além disso, alinham a esse modo de
vida conhecimentos tradicionais que contribuem para a conservacdo do bioma e,
assim, para a manutencdo dos servicos ecossistémicos. Essas populacdes
domesticaram diversas espécies frutiferas da regido o que reforca o potencial dessa
atividade para o desenvolvimento sustentavel da Amazénia.

Por morarem em areas mais vulneraveis as mudangas climaticas e
ambientais, esses povos tradicionais que também sédo dependentes dos recursos
naturais. Sao capazes de perceber com maior sensibilidade as mudancas no clima,

na produtividade agricola ou na diminuicdo de numero de espécies de plantas e
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animais. Esses conhecimentos minuciosos sdo fundamentais, ja que grandes
painéis de debate ndo conseguem aferi-los.

Ainda assim, sdo raros as noticias, pesquisas, estudos na area dos povos
afastados que mostram a realidade pratica dessas contribuicdes para a sociedade
de forma direta, demostrando a falta de compromisso dos Estados e de seus
sistemas internos.

Vimos como os povos e comunidades tradicionais sdo diversos em sua
origem, modos de viver e formas de interacdo com o territdrio e com o Estado
brasileiro. Vimos também que todos eles tém em comum o fato de manterem uma
relagdo equilibrada com o meio ambiente e 0s recursos naturais. Além disso,
aprendemos um pouco sobre 0s principais instrumentos legais que garantem o0s
seus direitos, no &mbito nacional.

A partir do que foi exposto aqui, pudemos perceber que o Brasil possui uma
das mais avancadas legislacdes de protecdo aos direitos humanos dos povos e
comunidades tradicionais, amparado por instituicdbes consolidadas dentro da
maquina estatal em diferentes esferas de atuacéo.

Dessa forma é fundamental que neste momento de incertezas e dificuldades,
a sociedade civil se mantenha vigilante a fim de preservar os instrumentos legais
que garantem a possibilidade de efetivacdo desses direitos, pois sem eles sera
ainda mais dificil conseguir dos governantes a sua realizagcdo concreta e a
tranquilidade para aquelas comunidades que garantem a existéncia da rica socio
diversidade brasileira.

Cabe, entédo, a todos nés se sensibilizar com a longa historia de injusticas que
esses povos tém sido vitimas e lutar para que esses direitos internacionalmente

reconhecidos e ratificados pelo mundo inteiro sejam respeitados.
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